U TILAGHJU : Analisi di a pezza uriginale LAS VOCES DE PENELOPE

L as voces de Penélope de Itziar Pascual.
Revision contemporanea de un mito.

Elisa Sanz, Estudiante de la RESAD
. SOBRE LA AUTORA Y SU ESTILO

Ademés de Dramaturga, ltziar Pascual tiene un amplio curriculum como locutora en radio,
periodista y colaboradora de diversas publicaciones teatrales. Actualmente lleva la direccién
de larevista"Escena' que se publica en Barcelona mensua mente.

Nada mejor que sus palabras para definir su obra y nadie mejor que Caria Matteini para
reunirlas. Lo que sigue es un fragmento de lo que se titulo "Ocho autoras en busca de Rigor.
Recientes incorporaciones a la escritura femenina en Espania’, en la V° edicion de la Muestra
de Teatro Espafiol de Autores Contemporaneos 1996 (ver Cuadernos de dramaturgia n°2,
Alicante, 1997, p4g 96y <9) :

La relacion con la escritura de Itziar Pascual fue "un camino directamente hacia la
palabra. Yolanda (Pallin) decia antes que en Madrid hay cierta sensacion de exigencia.
Yo creo que todo autor vive como imperativo la exigencia de perfeccion, plenitud y
totalidad. Me gusta €l teatro porque creo que es el Unico arte en € que uno nunca
envegece. Puedes llevar diez afios, haber escrito quince obras, y sigues siendo una
promesa. He firmado conmigo misma un pacto, de no exigirme ni la plenitud, ni la
perfeccion, ni la totalidad. Creo que la plenitud del autor es haber encontrado algo,
aunque sea una sola vez. Disfruto tanto del placer de escribir, en ese caminito, que s se
da ese encuentro 0 no se da, € placer de haberlo intentado me parece demasiado feliz y
fascinante como para perdérmelo. Me gustaria escribir una obra algun dia, pero cuando
uno va en busca delaluz, laluz seva, uno no ve. Pero tengo la suerte de creer que antes
0 después ese algo aparecera. El afio pasado me fui a Algjandria en busca del faro, y en
su lugar apareci6 Penélope. Fue un encuentro precioso. Ahora estoy intentando
escuchar una voz que esla primera que intenta nacer, no tanto de la parte animal, como
de la de la razon y la logica. La mia es una tentacion siempre a la busqueda del
aprendizaje, en los seminarios, en los talleres, porque si creo que hay una parte de la
escritura que tiene que ver con € rigor, con la técnica, con la formacion, con e
cuestionamiento de uno mismo, y la critica ... Pero ahora también estoy intentando
firmar otro pacto, entre la parte animal y la de la razon, que entre ellos se entiendan un
poco, y que uno no viva lo otro como juez y cuestionador. Esla primera vez que parto de
un arranque racional, y como no podia ser de otra manera, la parte animal ha decidido
ir por otro sitio. De manera que yo que queria arrancar con una historia que hablara de
paraisos perdidos, de la perfeccion rota, que tuviera una energia, pero una energia
nostélgica, melancdlica, y esta saliendo una voz muy barroca, con mucha cena, que
habla de las mujeres que pasean por la noche con bolsas de plastico y de contenedores 'y
de las ciudades de fumadores perseguidos ... Es muy dificil encontrar e camino de la
continuidad, que debe nacer del respeto a la libertad y al legitimo derecho de todos a
comer. No puedo defender la continuidad como una esclavitud para que me sigan
gueriendo.”



Itziar Pascual defiende el discurso poético como medio o manera de llegar al espectador. En
todos sus textos destaca esta caracteristica, y esto nos apoda una lectura abierta en imégenes 'y
cargada de oloresy texturas.

"Yo he sentido dos fuerzas: una que se cuestiona la teatralidad de lo poético, por lo que
en el momento en que se gouesta por determinadas imagenes hay un rubor, que hace
gue lo teatral de esa imagen se cuestione desde valores como conflicto, o accién; y por

otro lado, habitualmente apar ece también la sospecha que lo poético pertenece al mundo
de lo leido, de lo enterado, y no al mundo de lo vivido. Hay una sospecha a la hora de
encarnar lo poético desde la inter pretacion, porque par ece que esta dentro del territorio
dela actitud literaria, del posicionamiento literario del autor, que en su carnalidad o sus
vivencias. Creo que cuando uno elige un camino determinado, éste en concreto, para
expresarse, no es porque leyd, sino porque necesitd esas palabras para decir aquello,
porque tenia que ver con lo que habia sentido. Y eso, que es simplemente el camino y la
libre opcién de cada autor para contar la palabra que necesite, hay un momento en que
se parece mas al agua que al hierro, puede ser mas sedoso y mas liquido, provoca de
inmediato un espacio de sospecha, o0 de cautela. Parece lo que dice Calvino, que hay
palabras leves y pesadas, y e mundo de lo poético es muy rotundo, parece que son
palabras que se le pueden escurrir al actor, que necesita una seguridad y certeza del

autor, de armonia por litros, y por estoy por esto y por esto...y s e autor no esta en €

proceso de ensayos, 0 no estan dandole ese voto de confianza, la primera tentacion es:

¢No serd esto poesia? Y, ¢realmente crees que es teatro? Pienso que es una manera de
contar que tiene que ver contigo, no creo que nadie dija determinadas palabras por

compostura literaria o por presumir, sino porque viene del mundo de lo necesario, no de
lo demostrativo."

"En este sentido para mi € texto, en este momento, seria algo a tratar como una parte
mas. El texto esuna parte del significado, pero no estodo: el significado también lo da la
imagen, también la dramatlrgia, la propia actuacion. Hay muchas lecturas del
significado del hecho teatral, que esta formado por materiales diver sos. El texto de todas
maneras es € texto y ahi esta, y tendré su propia viday su propia lecturay posibilidad
futura.”

Esta libertad de lecturay de imagenes que invaden todo texto poético, hace de la obra de esta

autora un paraiso para todo creador que parte desde el tratamiento visual. Siendo € texto,
como €ella explica, una parte del significado, no podemos entender sus escenas sin las
imagenes personales gque surgen de llas.

Si entendemos por teatro la unién de texto, imagen, sonido, luz e interpretacion unidos
dramatlrgicamente en una sola direccion, esta autora nos ofrece las palabras para que €l resto
de los creadores construyan, junto con ellas, la obra final que se pondra sobre e escenario. No
estamos, por tanto, ante un autor de acotaciones marcadas, ni ante un tipo de dramaturgia
aristotélica, nos encontramos ante una autora consciente de la existencia de un equipo creador
dentro de una estructura dramética contemporanea.

Junto con ltziar Pascual existe un grupo de autoras que destacan en el panorama teatral
espafnol. Entre ellas podemos destacar a : Helena Pimenta, Sara Molina, Beth Escudé,
Yolanda Pallin, Margarita Borja, Cristina Macié, Paloma Pedrero, Angélica Liddell, Y olanda
Arrieta, Margarita Reiz, Marga Sanchez, Mercé Sarrias, ...

Platén amordaz6 a las mujeres, afirmando que €l habla privada de la casa - 0 sea, de las
mujeres- no tenia ni forma ni contenido dignos de ser escuchados. Existen ahora mujeres que
si tienen que contar y qué decir dentro del teatro ademas de las demés formas literarias, y que



afortunadamente son escuchadas, y son leidas. No quiere ser esto un alegato feminista, pero si
tiene que ver con la razon para la elecciéon de esta autora 'y de un texto escrito por una mujer
dando voz a aquella otra mujer, Penélope, que tras pedir que degjaran de hablar de guerras fue
amonestada por su hijo Telémaco y arrastrada hacia su telar allorar por Homero, y con la que
me siento tan idenfificada y unida por una palabra: "Espera’.

2.-REVISION CONTEMPORANEA DE UN MITO. CONTENIDO Y SENTIDO DE UN
ARGUMENTO.

El personge de Penélope aparece en la obra "la Odisea'. Mujer de Ulises y madre de
Telémaco, su historia, o la que le impuso Homero, fue la de la espera. Ulises, llamado por los
dioses, marcha de itaca a vivir un gran nimero de aventuras para volver veinte afios después.
Por ello Penélope, en la Odisea, aparece al comienzo y a finalizar la misma. Los veinte afios
intermedios estan dedicados a héroe, Ulises.

En "las voces de Penélope" se recoge la figura de esta mujer con una intencién de revision

del mito y con un proposito de contemporaneizacion del mismo. Destruir el mito para
construir uno nuevo desde la perspectiva del hoy, y en € espacio comprendido en el periodo
de espera.

¢Debemos creer a Homero? ¢Penélope sdlo pudo ser, vivir, existir, en funcion de Ulises y
Telémaco? ¢Espero fielmente en e palacio de itaca? Qué significa esperar?. ¢Qué significa
acoger a que regresa? ¢Se vuelve igual? ¢Tiene algun sentido esperar hoy? ¢Qué hacemos en
el tiempo de espera, Sl esperamos?.

Estas son las preguntas que recorren €l texto compuesto por veinte escenas. Escenas que son
situaciones aisladas en si mismas pero ordenadas dramatUrgicamente para mostramos la
evolucion del personaje principal, Penélope, desde:

1.- Lafigura de Penélope (mito, y su recorrido en la Odisea)
2.- Lamujer que espera (Penélope contemporanea, hoy)
Junto ala Amiga de Pendlope y su propia historia de amor rota.

Dos recorridos (el histérico y € actual), tres historias y una misma evolucién. Un tiempo de
espera que lleva a los persongjes de la actitud de "esperar &' (a hombre amado), a la de
"esperarse asi misma'.

" La espera es una forma de existencia.

Esun acto silencioso de reafirmacion

En lo que somos, en lo que sentimos,

En lo que esperamos.

El tiempo no es un enemigo, es un compariero deviaje.

PENEL OPE: Imagenes de todas las mujeres que esperan. PENEL OPE: Instantes de un
proceso de escritura y/o instalacion.

PENEL OPE: cadencias, palabras, texturas del tiempo en que tgjimos.”

Podemos observar que este texto representa a su vez la metafora de la historia de la muijer.
Historia compuesta de grandes esperas para la adquisicién de derechos e igualdad. Historia
marcada por la evolucion de una condicién (la de mujer) que ha sido maltratada a lo largo de
los siglos y que aln hoy en dia sigue siendo castigada, situacién que es criticada en la escena



16: «a la media luna, giro la fortuna’'. Darle voz a Penélope es algo més que decir |o que no
dijo Homero, es decir 1o que no pudieron decir muchas mujeres.



I1l.- EL ESTUDIO DE UNA ESTRUCTURA PARA UNA REFLEXION SOBRE EL
LENGUAJE Y EL ESTILO.

ESCENAS

1.- Adids, Ulises ---------------- Pené ope------------------ -
2.- Ladespedida..........ccccerueneee. Lamujer que espera.

3.- Todas somosiguaes................. La amiga de Pendlope.
4.- Consgosdoy......cccevueeenne. LaM. queE./ Laamiga.
5.- Yoserétubaby .................. LaM. queE./Laamiga
6.- No estan f&cil olvidarle......... Lamujer que espera.

7.- Pasos ------------ ----Penélope--------------=--=-----
8.- El contestador ............cce...... Lamujer que espera.

9.- Violencia cotidiana................ Lamujer que espera.

10.- La dulce muerte------------ Penélope------------=----=------

11.- Verglienza deberia darles......... La amiga de Penélope.
12.- Y beber, beber, beber ............ LaM. queE/Laamiga

13.- Como una sefiora................. La amiga de Penélope.

17.- Lluviadeamor..........ccccveueee. La mujer que espera.
18.- La condena----------------- Pendlope/ Telar-----------------
19.- LEOS....coeieieceeieeeecen La mujer que esperé.

20.- Mi verdadera historia---Penélope/ LaM. que E. / Laamiga.

Este conjunto de escenas puede tener una lectura partida:

Escenas: 1. 7. 10. 14. 15. 18. 20. corresponden ala historia del Mito.
Escenas: 2.3.4.5.6. 8.9. 11.12.13. 16.17. 19. 20. a una historia actual .

Estos dos blogues tienen sentido en si mismo, pero consiguen, unidos, e significado
completo. Este es @l interés de la estructura creada



Son dos espacios diferentes, con persongjes de diferente época, y su recorrido es altemo. Sus
cortes nos dan la dimension completa y la relacion entre mito y contemporaneidad unidos
(pero no mezclados). La autora no nos deja opcién, la relacion es obligada. Es la Amiga de
Penélope la Unica que nos cuenta su desengaio de una manera continuada en las escenas
11,12 y 13, mitad del texto que marca cambio de actitud enlos persongjes de Penélope y de la
Mujer que espera.

Al mismo tiempo, existe la relacidn entre escenas, pero cada una posee su independencia, su
individualidad y su ritmo interno. Podriamos cambiar de orden los mondlogos de Penélope y
es0 no afectaria lacomprension del conjunto.

Estamos ante una estructura abierta y fraccionada. Si existe una evolucion dramatica, pero no
podemos hablar de planteamiento, nudo y desenlace a modo tradicional. La alternancia de las
escenas, mondlogos y didogos, marcan un ritmo concreto, y es este ritmo e que ayuda a esta
evolucion. También comprobamos como la autora, consigue, mediante este orden de escenas,
el acercamiento de los persongjes. El paralelismo de sus historias y su camino hacia un mismo
punto es convergente, por que € final es e mismo para todas, y a todas encamina finalmente
hacia la escena 20.

Itziar Pascual nos ofrece, por medio de esta estructura, una reflexion sobre € lengugje y €
estilo de la obra. Por lo que no podemos reflexionar sobre los diferentes lenguajes de la obra
sin hacer referencia a su composicion y altemancia dentro de la estructura.

Podemos observar tres estilos de lengugje diferente que corresponden a los tres personges
principales y con los que se perfilan y dan personalidad a los mismos ademés de situarlos
espacia mente:

a) Penélope: Lenguaje poético de corte historico. Vocabulario especifico.

L enguaje que nos transporta a otra época, "antes” .

"Yo quedo al cargo delo que aqui dgas.”

" Pero sé que la diosa Atenea velara por tu bien.”

" Eros me condend a la soledad con su mirada de ojos almendrados.”
" Las parcas hilaran de otro modo nuestras vidas."

b) La mujer que espera: Lenguaje poético contemporaneo.

Lenguaje que sitlla a persongje en € espacio del hoy.

" A veces es como €l bandonedn que me persigue pedigiiefio en e Metro, como la voz de
un arbol que sigue creciendo dentro de mi."

" Este sabado ha volado deprisa. Apenas le quedan un par de respiraciones. Un café con
leche, unas compras inutiles, una aspirina para aliviar la tristeza que se posa sobre mi
nuca. Y siempreal llegar a casa, €l rito ansiado del buzon y € contestador. "

c) La amiga de Penélope: Lenguge cotidiano, contemporaneo. Alegre e incluso cémico.
Lenguaje del hoy desde un estilo extrovertido.

"Lavi tan triste que le dije: Vamonos de compras’

" Pero esqueellos son asi. Asi de cabrones. Hace falta tenerlos de aluminio"

"Y yo empecé a ponerme morada. Morada Corpus Christy. Y chica, que mal rollo, no
me lo puedo creer, pero ¢de verdad? ... Y yo buscando el tabaco, donde esta el puto
tabaco."



Es la alternancia de estos lenguajes y estilos dentro de |a estructura aportada por la autora, 1o

gue hace que cada uno contraste con € otro. Este contraste de relacion los eleva
individuamente. Y es, ademés, la estructura'y € estudio del lengugje y estilo en la misma, lo
gue consigue que el espectador se sitlie en espacios diferentes, defina a los persongjes, 1os
relacione y evolucionen.

La autora ha conseguido la ecuacion perfecta (estructura + lengugje + egtilo) para la
construccion de un texto poético con todas las caracteristicas y necesidades del texto
dramético.

V. SOBRE LOS PERSONAJES

A.- PENELOPE: "Madre de Telémaco, esposa de Ulises. Y a pesar de Homero, sangre y
mujer de si misma. Le acompafian lafuerza del tiempo y € vigor de la nostalgia.”

Todas sus escenas son monologos que nos remarcan su recorrido interno. Sélo existe un
didlogo en la escena 18, y éste es con el Telar, compafiero de esperay a que, probablemente,
es ella misma la que le pone voz. Podemos dividir su personaje en cuatro tiempos:

1) TIEMPO DE TRISTEZA

Escena 1. : "Yo quedo a cargo de lo que aqui dgjas: tu paacio, tus reses, nuestro hijo. Y yo
misma. Si no enloguezco antes de tu regreso.”

Después de un suefio premonitorio es consciente de la marcha de Ulises y de todo o que ello
supone, le dgjair sabiendo € dolor que ello supondra.

Escena 7. : "Laprimeramujer y la Gltima temen la palabra :"dicen”

Las dudas de las otras ante su fidelidad la reafirman, no teme la palabra "dicen. Esta
viviendo su espera en soledad y nadie tiene & derecho de invadirla

Escena 10. : "Dgadme ir, smplemente: dejadme”
Momento de caida del personaje.

2) TIEMPO DE SERENIDAD

Escena 14. : "Madre, padre, reina, amiga, gobernante: todos los papeles para una Unica
actriz. (Pausa) Todos menos uno. Victima no."

En esta escena se recuerda | os episodios de la Odisea en los que Pendlope ve como su palacio

se llena de pretendientes que van a ir consumiendo todos sus bienes, mientras esperan la
decision de ésta para un nuevo matrimonio. Se revelara ante esto, y de la caida anterior,
elevara su autoestima gjerciendo de duefia de su palacio, y no de victima.

Escena 15. :"Cdla tu sospecha, corazon. Cala' Aparece Ulises disfrazado. Penélope
reconoce a su marido.

3) TIEMPO DE CALMA.

Escena 18. : "Nos condenaron a entendemos, telar. A ser complices del mismo destino. A
espera. "

Pendlope acepta su condena, € tiempo ha pasado y no hay retomo.



4) TIEMPO DE INQUIETUD. El reencuentro consigo misma.

Escena 20. : "La higoria oficid no me representa. ... Senti un cierto maestar 4
reencontrarlo. Me habia hecho conmmigo misma, ... en un lugar en e que me sentia bien
siendo como era.... Y un dia aprendi a esperar. A esperarme a mi misma... Esa tristeza dio
paso a la serenidad. Y la serenidad a la cama Y la cama a la inquietud por ser yo, no la
espera de otro."

B.- LA MUJER QUE ESPERA: "Mujer en transito por una ausencia.”

Su evolucion esta ligada al persongje de "La amiga ", €l cua la mueve durante todo € texto
hacia laaccion 'y €l cambio de estados animicos. Tiene € mismo proceso que Penélope:

1) TIEMPO DE TRISTEZA. Escenasdela2 ala®6.
2) TIEMPO DE SERENIDAD Y DE CALMA. Escenas8y 9
Como Penél ope acepta su condena, también La Mujer que espera acepta su derrota.

"Nunca te dije Marchate. / Pero necesito algjarte para seguir viviendo. Y abrazo tu imagen
para aplacar la derrota. "

3) TIEMPO DE CALMA 'Y DE INQUIETUD. Escenas 16.17.

Destaca en la escena 16 la posicion de critica del persongje de "la amiga..." hacia € tema de
la situacion de lamujer y su toma de posicion activay decidida. También aqui "la mujer..." se
ve impulsada por la amiga a una toma de conciencia. Derrotadas no, activas.

4) EL REENCUENTRO CONSIGO MISMA. Escenas 19, 20.

En la escena 19, la autora cambia e nombre del persongje por: "La mujer que esperd”. El
persongje ya puede ver desde si misma, ver 1o que antes no vid y analizar desde la calma.

"¢Quién vigo de los dos? Yo me fui sin mover los pies. Me revolvi hasta desaparecer Tu
vigjaste para volar, yo, para enterrarme y renacer.” (...) "Y decidi salir. Rasgar mi piel para
tomar otra, Y volé."

C) LA AMIGA DE PENELOPE: "Campechana, de facil palabra, buen corazén espiritu
desenvuelto. La irreflexion fundida en las mejores intenciones.”

Durante el primer periodo del personaje de "la mujer..." (escenas dela 2 ala6) , ella actia
como accionadora, es e personaje opuesto en cuanto a energiay actitud.

Su sinceridad se desata de una forma extrovertida. Sera € toque de contraste entre los dos
persongjes que representan a Penélope, no sélo por lo que dice y como lo dice, sino por su
actitud inesperada, drastica y decidida . Ella también se espera a si misma al fin y a cabo,
pero su historia es distinta, la deja por otra, "la rubia de bote", aungque posteriormente vuelve
con € tal Carlos, a que finamente dejara. No es porque no sepa por qué, realmente si lo sabe.
Este personaje también evoluciona.

En las escenas 11, 12 y 13 se desarrolla su historia més especificamente. Su forma de
exponer a1 situacion es clara, comica, pero al mismo tiempo lleva consigo una critica acida
acerca de las relaciones hombre - mujer.



Nos sorprende en la escena 16 su puesta en marchay reaccion. Quiza no podiamos esperar su
actitud. Siendo la que no analiza su situacién desde la calma si lo hara desde la accion. Su
evolucion es laméas activa respecto alaformay en cuanto a contenido.

No analizard nunca como lo hacen € resto de los persongjes, ni siquiera a final de la obra:

"Ahora estoy aprendiendo a vivir con mis"no s€", con todas las dudas que se me pegaron ala
piel en las sucesivas crisis. .... No &, creo que no me vamal."

D) TELAR: "Sombra silenciosa que acompafia y habla’

La autora ha dotado de texto a este compafiero de la espera. Pero no es solo compafiero, es el
gue, después de todo, continuara esperando.

"¢Veis sefiora? Alguien espera siempre a que, esperando, se siente abatido y solo. EI mundo
es una muralla de seres expectantes, que miran a las estrellas y piden deseos secretos. Vos

esperéisy yo 0s espero vos."

Es & eslabon que quedard, la posible continuacién, €l personaje que da el caracter abierto del
final de la obra.

Penélope no esta sOla, a ella también la esperan.

V.-EL TIEMPO Y EL ESPACIO DE PENELOPE

TIEMPO: Entre lavigilia de la despedida y muchos afios después.
LUGAR: En Itaca. Y en todas las ciudades del mundo que se llaman Itaca.

Los veinte afios de espera de Penélope en la "Odised" son una excusa, la metéfora de todos
los tiempos (largos o cortos) de todas la esperas. La evolucion de |os persongjes nos marca un
paso del tiempo evidente, pero no podriamos definir cuantos dias, cuantos meses, cuantos
anos. S queremos hablar de tiempos, podemos hacerlo como cuando vimos los persongjes:
Tiempo de Tristeza, Tiempo de Serenidad, Tiempo de Cama, Tiempo de encuentro consigo
misma. No se trata pues de la dimensién temporal que miden los relojes, sino de la dimension
tempora interna de los persongjes.

El lugar que la autora nos ofrece es ése lugar que simbolizaria todos los
lugares, un lugar poético, simbolico. Un interior, el de los personajes.
Podemos imaginar las paredes del palacio de itaca, las paredes que acotan un
espacio personal intemporal. Una puerta de salida, o de entrada del nuevo yo.
También podriamos hablar del bar de la escena 12, de la habitacion con
teléfono y contestador de la mujer que espera, pero esto no seria consecuente.
El Unico espacio que existe es el espacio poético que cobija al verbo
"esperar”.



