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LENGUAS Y TEATRALIDAD

Encuentro organizado por la Asociacién Corsa (Francia) del IITM, bajo la
direccién de Ghjacumu Thiers y Toni Casalonga, respectivamente Presidente y
Secretario General de la misma, contando basicamente con la participacion
de varios representantes de distintas culturas no estatales. Incluimos diversas
infervenciones en sus versiones originales, acompafiadas de la traduccion cas-
tellana en los casos en que s€ utilizaron las lenguas italiana o francesa.

1y 2 de junio, 1995

TEMAS Y PONENTES:

|dentidad y lenguaje escénico
José Monleon
(Director del IITM) (Texto en espafiol]

Presentacion
Toni Casalonga
(Escendgrafo, Secretario General de la Asociacion Corsa del [ITM] (Textos en

francés y espaiiol]

Un Mediterraneo a construir

Ghjacumu Thiers

(Presidente de la Asociacién Corsa del IITM, Catedrético de la Universidad
de Corti, Céreegal (Textos en francés y espafiol)

Identidad y lenguaje escénico
Pedro Alvarez Osorio
[Director de escend, Espafria) (Texto en espariol]

Diferencia y alteridad
Carlos Cuadros
(Coordinador IITM, Espaﬁa) (Texto en espaiiol]
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Teatro en Cerdefa
Antonio Cabiddu
(Director del Teatro de Cerdefia, Italia) (Texto en italiano y espafiol)

Entre utopia y lenguaje
Leonardo Sole
(Catedrético de Lingiiistica de la Universidad de Sassari, Cerdefia) (Texto en

italiano y espaiol)

Poesia, canto, ritual
Toni Casalonga (Texto en francés y espariol)

COORDINACION:

Toni Casalonga

* Publicamos una parte de las ponencias leidas en el Encuentro de Bastia. Las intervenciones
se centraban, en muchos casos, como era 16gico, en las realidades de Cércega y Cerdefia, por el
lugar del Encuentro y por la procedencia de la mayor parte de los participantes. Entre los espa-
fioles estuvo también el profesor Roberto Salgueiro, de la Universidad de Santiago, cuya ponen-
cia dio pie a las referencias a Galicia y Valle Inclan que aparecen en distintas intervenciones.

Los textos que publicamos —a partir de la edicién que hicieron los organizadores— entende-
mos que, sin desvirtuar la referencia a las culturas corsa y sarda, analizan el problema mds alld
de cualquier espacio puntual para situarlo en el dmbito de las lenguas y culturas llamadas
“minoritarias” del Mediterraneo.




IDENTIDAD Y LENGUAJE ESCENICO

José Monleén

n la linea de trabajo del IITM ha sido frecuente la necesitad de debatir

el concepto de identidad cultural, tantas veces perturbado; sea por la

agresion cotidiana de otras culturas dominantes; sea, recientemente,
por la mundializacién que exige la sumisién a un mismo patrén; sea, desde el
interior del grupo social, por la deformacién de su singularidad, magnifican-
do las diferncias y haciendo de ellas un motivo de enfrentamiento con los
demas pueblos.

Frente a estas opciones, el IITM ha sostenido siempre la afirmacién de lo
diverso como una riqueza de la vida social. como una forma de paz posible,
muy superior a la que procede de la pacificacién impuesta por el mas fuerte.

En esta afirmacion de lo diverso, el arte —y por tanto el teatro— juega un
papel importante. ;Cémo proyecta una colectividad sus singularidades en la
poética teatral? ;Hasta qué punto la generalizacién del lenguaje escénico no
seria un menosprecio de las distintas identidades colectivas? Por contra,
;qué riesgos de folklorizacion no se corren cuando se apela a las propias par-
ticularidades como tnica baza poética? ;No parece mads cierto que si toda
identidad estd conformada por elementos que son comunes a otras identi-
dades y por elementos que son propios, esto debiera reflejarse en su poética
teatral?
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El debate lo inici6 el IITM en un Encuentro celebrado en Barcelona, en junio
de 1992, especialmente dedicado a la defensa de la diversidad lingiiistica
como un valor irrenunciable en la creacién de Europa y prosigui6, en diciem-
bre del afio 94, en Cagliari, donde, con el tema de la cultura sarda como
fondo, se abordé el concepto de teatralidad popular.

A esa reunién de Cagliari asistié una representacién del teatro corso y se
decidié proseguir la discusién —en Bastia— en el plano del lenguaje esceéni-
co, término que se prefirié al de simple lenguaje, por entender que la identi-
dad de un pueblo no se define s6lo por su idioma, y que la Historia ha
impuesto un mismo modo de hablar a pueblos distintos.

El Encuentro de Bastia aspira, pues, contando con una participacién redu-
cida, a avanzar en la reflexion; el hecho de que la reunién se celebre en
Coreega se fundamenta en la fuerle personalidad de la isla, donde el IITM,
contando con la hospitalidad de Toni Casalonga, realiza ahora su primera
actividad.




PRESENTACION

Toni Casalonga

a Comision «Accién Cultural», del Consejo Econdmico, Social y
Cultural de Cércega, ha decidido organizar un encuentro cuyo objeto
es el de reflexionar sobre la relacién entre las lenguas y la teatralidad.

Para llevar adelante este propésito ha realizado en Bastia, con la colabora-
cién del Instituto Internacional del Teatro del Mediterraneo, de Madrid, el
Teatro del Mediterraneo, de Napoles, y el Centro Cultural de la Universidad
de Cércega, un seminario.

Seminario, seminarium, el lugar donde se conservan las semillas para la
siembra.

Amontonado en el granero, tranquilo, silencioso, el grano espera.

Parece muerto, pero ni siquiera duerme. Parece seco, pero contiene una
promesa de flores. Parece estéril, pero es fecundo.

Entonces, ;qué resulta del divorcio entre lo dicho y lo escrito, entre las
«grandes» y las «pequefias» lenguas, como ha expresado Ghjacumu Thiers en
su contribucién introductoria?

;Qué resulta también del divorcio entre lenguas dominadas y lenguas
dominantes, entre decorado folklérico e identidad colectiva, cuestiones pro-
puestas al debate por Dumenica Verdoni?
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José Monle6n respondi6 con otra cuestion, la de la sumisién a las agresio-
nes de la mundializacién o la magnificacion de las diferencias.

Divorcios, divorcios, ;cOmo puede, entonces, ser fecundo el grano?
Pero asi lo canta el poeta Francisco Mattei:

«Mas hemos visto ciertos amores

Cuyo divorcio se habia consumado

Coger sus mis bellas flores

Después de haberse renovado.

Y hemos visto cémo bosques quemados

Renacian en tiernos brotes

Y se llenaban velozmente

De colores y de un timido arbolado»

Y ello, porque

«El grano jamds muere
En la tierra ya sembrada
Y puede alzarse de nuevo
Sin volver a ser sembrado»

Buen seminario, buen trabajo.
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Divorces, divorces, comment le grain petit-il étre fécond?
Mais, ainsi que le chante le poete Francois Mattei:

«Mais on a vu certaines amours
. Dont le divorce était consommé

Cueillir leurs plus belles fleurs

Apres s'étre renouées

Et I'on a vu des brillis

Renaitre de jeunes pousses

Et se couvrir avec ardeur

De maquis et d’arbrisseaux.»

Tout ceci, parce que:

«Le grain jamais ne meurt
Dans la terre emblavée,

1l peut se lever a nouveatl
Sans avoir été semé.»

Bon séminaire, bon travail.




UN MEDITERRANEO A CONSTRUIR

Ghjacumu Thiers

on la Declaracién Fundacional, suscrita en Mérida el 28 de julio de

1990, el IITM se dotaba, en su segunda reunién, de los principios

generales que le confieren su orientacién multidimensional y que
definen su identidad. Alrededor de José Monleén, creador y director del
Instituto nacido en Madrid en febrero del mismo afio, se reunié un comité de
representantes de paises de las dos orillas del Mediterraneo, organizandose
ese mismo afio una tercera reunion en Lisboa y, a partir de 1991, un progra-
ma de actividades ricas y diversificadas que hace del IITM una estructura iti-
nerante y policéntrica, al mismo tiempo que un espiritu y una palabra.

En sus actividades ha mantenido una colaboracién regular con el Institut
del Teatre de Barcelona, y fue en los locales de éste, situados en el Carrer Sant
Pere Mes Baix, donde nos encontramos por primera vez. Era en el mes de
julio de 1992, con ocasién de las Jornadas que tenian por tema el de Lenguas
minoritarias y Comunidad Europea, después de la firma del tratado de
Maastricht, con su famoso articulo 128, y, sobre todo, menos de un mes des-

* No hemos traducido los primeros pérrafos de la intervencién del profesor Thiers que reco-

gen parte de la Declaracién Fundacional del IITM, la cual hemos publicado integramente en el
I volumen
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pués de la adopcién de la Carta Europea de las Lenguas Regionales o
Minoritarias por el Comité de Ministros, tras la 478 reunién de los Delegados
de los Ministros del Consejo de Europa. Esta prontitud en encarar el aconte-
cimiento para comprenderlo y discutir todo su valor social, educativo y cul-
tural, més alld de la coyuntura politica, define la originalidad de las iniciati-
vas del IITM y, por asi decirlo, su filosofia, segtin la cual el arte es asumido y
vivido en su relacién con el entorno socio-politico general. Esta «vida inme-
diata» del Instituto es una de las causas de su rdpido éxito, junto a las aptitu-
des de su director, José Monleén, cada vez que hay que establecer una fructi-
fera comunicacién entre las personas y las culturas.

El tema Lengua y Teatralidad propuesto por los organizadores del presente
coloquio prolonga la reflexion iniciada por el IITM en julio de 1992. La dis-
persién de los canones estéticos y el estallido de las normas generales ha dado
pie a una interrogacién ya antigua pero siempre crucial sobre las relaciones
entre lo dicho y lo escrito en la expresion dramatica. Muchos consideran toda-
via hoy esas relaciones como contradictorias. La problematica en cuestion
engloba las formas y las obras que definen de manera nitida un corpus califi-
cado de «teatro», pero también las numerosas manifestaciones de una teatra-
lidad ligada a funciones sociales (fiestas, ritos, etc.) y a las expresiones de la
identidad cultural colectiva.

Es probable que este tipo de cuestionamiento no pueda recibir ninguna res-
puesta univoca, para gran dolor de los espiritus deseosos de clasificar las for-
mas estéticas y sus productos. En compensacion, la libertad formal que
corresponde a esta nueva situacién conduce a los creadores a interrogarse con
mas profundidad sobre la validez de las elecciones expresivas, sobre la arti-
culacién de los diferentes medios y materiales que componen el lenguaje dra-
mdtico.

La nocién de texto dramatico esta hoy reconducida y situada en el lugar ted-
rico donde se encuentran no sélo lo oral y lo escrito, sino también lavozy el
sonido, el movimiento y la inmovilidad, la imagen y sus diferentes manifes-
taciones.

Por otra parte, la modificacién de los dogmas politicos, lingtisticos y esté-
ticos ha supuesto la aparicion de nuevos interlocutores hasta ahora excluidos
de las formas reputadas superiores de la expresion artistica. Las lenguas y las
culturas minorizadas, todavia con frecuencia reducidas a funciones subalternas
por las condiciones impuestas a comunidades e individuos, han ganado en
ese contexto nuevas funciones expresivas, a menudo sin una modificacién
sensible de su status oficial. Constatamos aqui y alld que autores y creadores
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las emplean en la construccién de textos dramaticos, de manera homogénea
o mezcladas a otras lenguas («grandes» o «pequefias»). Esta utilizacién pare-
ce, sin embargo, esporadica y generalmente empirica. Y también con fre-
cuencia produce la perplejidad en todas las etapas de la concepcion y de la
ejecucion del texto dramatico.

Sin duda, esta confrontacién de papeles (roles) y de lenguas con status dife-
rentes, nacida en el corazén de la teatralidad contemporanea, conlleva, mas o
menos conscientemente, importantes modificaciones en la génesis y en la per-
cepcién de los textos dramaticos. Si es cierto que el arte es un elemento fun-
damental en la construccién afectiva e intelectual de los individuos y en la
historia de las comunidades, cabe pensar que ese didlogo de las lenguas y las
culturas tendra desde ahora en adelante notables consecuencias en la consti-
tucién de las identidades.

Independientemente de su sede legal, establecida en Madrid, el IITM cuen-
ta hoy con més de veinte Centros o Asociaciones nacionales. Estas entidades
han suscitado la aparicién de una serie de iniciativas en sus propios paises, si
bien el IITM se presenta, después de seis afios de existencia, como una Red de
estructuras, de intercambios, de ideas, de actividades y de proyectos llama-
dos a dar cuerpo al suefio de redescubrimientos mediterraneos que presidio
su nacimiento.

El Instituto Internacional del Teatro del Mediterrédneo se presenta asi en pri-
mer término como una Fundacién para la democracia y la paz en una zona rica
en herencias, pero también en proyectos de futuro. Y se propone avanzar en
este camino por una accion que coordine la palabra y la realizacion. Es, en
efecto, una encrucijada de ideas, seminarios, proyectos, intercambio de expe-
riencias y reflexién, pero también plataforma para la organizacién y realiza-
cién de especticulos y para la creacién en los campos de la edicion, del teatro
y de la escena en general. No hard falta decir que la calidad profesional y téc-
nica de los participantes de los diversos paises garantiza al IITM una red
internacional de difusién de las ideas y de las obras. Esta articulacién, de
vocacién humanista, posee un carédcter técnico que asimismo solicita de cada
una de las iniciativas que asume o estimula en todos los paises del ambito
mediterraneo.

Numerosos profesionales del teatro, de nacionalidades y culturas muy
diversas, encuentran asi la ocasién de desarrollar la colaboracién y de
ampliar su horizonte. El beneficio econémico de esta relacién regular no cabe
cuantificarlo, puesto que tiende a dividir los costes, a optimizar los resultados
y a rentabilizar las obras contribuyendo a su difusién. El nivel artistico de las




IDENTIDAD CULTURAL 407

las emplean en la construccién de textos dramaéticos, de manera homogénea
o mezcladas a otras lenguas («grandes» o «pequefias»). Esta utilizacién pare-
ce, sin embargo, esporddica y generalmente empirica. Y también con fre-
cuencia produce la perplejidad en todas las etapas de la concepcién y de la
gjecucion del texto dramatico.

Sin duda, esta confrontacién de papeles (roles) y de lenguas con status dife-
rentes, nacida en el corazén de la teatralidad contemporénea, conlleva, més o
menos conscientemente, importantes modificaciones en la génesis y en la per-
cepcion de los textos dramaticos. Si es cierto que el arte es un elemento fun-
damental en la construccién afectiva e intelectual de los individuos y en la
historia de las comunidades, cabe pensar que ese didlogo de las lenguas y las
culturas tendrd desde ahora en adelante notables consecuencias en la consti-
tucion de las identidades.

Independientemente de su sede legal, establecida en Madrid, el II'TM cuen-
ta hoy con mas de veinte Centros o Asociaciones nacionales. Estas entidades
han suscitado la aparicién de una serie de iniciativas en sus propios paises, si
bien el IITM se presenta, después de seis afios de existencia, como una Red de
estructuras, de intercambios, de ideas, de actividades y de proyectos llama-
dos a dar cuerpo al suefio de redescubrimientos mediterraneos que presidié
su nacimiento.

El Instituto Internacional del Teatro del Mediterraneo se presenta asi en pri-
mer término como una Fundacién para la democracia y la paz en una zona rica
en herencias, pero también en proyectos de futuro. Y se propone avanzar en
este camino por una accién que coordine la palabra y la realizacién. Es, en
efecto, una encrucijada de ideas, seminarios, proyectos, intercambio de expe-
riencias y reflexién, pero también plataforma para la organizacién y realiza-
cién de espectéculos y para la creacién en los campos de la edicién, del teatro
y de la escena en general. No hara falta decir que la calidad profesional y téc-
nica de los participantes de los diversos paises garantiza al IITM una red
internacional de difusién de las ideas y de las obras. Esta articulacién, de
vocaciéon humanista, posee un caracter técnico que asimismo solicita de cada
una de las iniciativas que asume o estimula en todos los paises del ambito
mediterraneo.

Numerosos profesionales del teatro, de nacionalidades y culturas muy
diversas, encuentran asi la ocasién de desarrollar la colaboracién y de
ampliar su horizonte. El beneficio econémico de esta relacién regular no cabe
cuantificarlo, puesto que tiende a dividir los costes, a optimizar los resultados
y a rentabilizar las obras contribuyendo a su difusién. El nivel artistico de las



408 BASTIA

realizaciones se ve favorecido por la relacién entre saberes y competencias
estéticas muy diversificados. En cuanto al provecho cultural y politico, es evi-
dente en un programa que defiende la participacion solidaria y critica de los
creadores en una obra de didlogo democrético y de paz.

El proyecto de construccion de un conjunto mediterrdneo con una marcada
identidad resulta, asi, apoyado por el IITM, dentro de la direccion emprendi-
da por la Europa del Sur desde hace algunos afios para reequilibrar la
influencia en una politica europea llevada basicamente por los Estados del
Norte reagrupados bajo la tutela de Alemania. «La cultura mediterrdnea posee,
entre el conjunto de sus virtudes, su dindmica, su diversidad, su policentrismo, Sit
irreductibilidad politica, geogrdfica o conceptual», dice 1a Declaracién de Mérida.
La naturaleza del proyecto del ITM y de las colaboraciones concretas y popu-
lares ya realizadas o iniciadas en la direccién sefialada, permite insertar la
dimensién critica de la cultura y del humanismo en una perspectiva medite-
rrénea hasta ahora dominada por la politica pese a las declaraciones oficiales.

Ciertamente el teatro no puede representar por si solo ese trazo de union
que vincula a cuantos, soniando, contribuyen a dar cuerpo y nueva vida al
Mediterraneo, pero su antigiiedad, el lenguaje y los procedimientos que defi-
nen la especiﬁcidad y las obras hacen de él, en todo caso, un instrumento pri-
vilegiado en la construccion de una realidad mediterranea que emerge pro-
gresivamente al hilo de las acciones y de los afios. En el IITM se coloca en
lugar destacado la idea de que el teatro, siendo una practica que exige la pre-
sencia real de los actores y del publico, es un medio de prevenirse contra las
imposturas y las manipulaciones de todo tipo que nunca dejan de cristalizar-
se en las palabras que se ponen de moda. Entre ellas, la misma palabra
Mediterraneo se ha vuelto hoy una importante apuesta como lo demuestra su
recurrencia en toda clase de discursos.

He tenido la ocasion, en reiteradas ocasiones, de sefialar que, desde mi punto
de vista, el término debe ser sometido a un examen critico constante si quere-
mos que conserve un valor dentro de la realidad contemporéanea. Debemos, en
efecto, ponernos en guardia ante lo que el término «Mediterraneo» contiene,
puesto que parece clara su significacion geografica, historica y cultural, pero
revela su naturaleza problematica a poco que intentemos precisar los contornos

y la implicacion concreta en nuestros empenos.

A menudo, solo es una referencia cémoda a las civilizaciones prestigiosas
del pasado, a cuya cabeza se encuentra la herencia greco-latina. Es sobre todo
el caso para las realidades dominadas. La nuestra es un ejemplo elocuente del
fenémeno, pues invocando la posicion y la naturaleza mediterranea de nues-
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tra isla, creemos disponer de un arma eficaz para recubrir nuestra dignidad y
legitimar las luchas que conducen a ese objetivo. Creo que al obrar asi, nos
beneficiamos simbélicamente de una herencia de la que usurpamos, por asi
decirlo, el usufructo, sin haber realizado los inventarios precisos y los estu-
dios necesarios para establecer con certeza cudles han sido las relaciones de
Corcega cristalizadas realmente en la cultura insular, sea con la peninsula
vecina, con Africa del Norte o con las orillas orientales del Mediterrdneo. A
esta acepcion «cultural» se ha afladido durante los tltimos afios una acepcion
geopolitica, estratégica y econémica. La palabra se ha vuelto una apuesta
para el presente y para el futuro y se afirma bajo la tutela de programas o de
suefios.

Sea cual sea la realidad, lo cierto es que ello sefiala una direccién en la que
los parentescos culturales largo tiempo escondidos parecen destinados a
reencuentros felices, puesto que estos son nuevamente posibles. Sin embargo,
mirando desde més cerca, advertimos que la palabra contiene la retérica del
encantamiento y, por decirlo todo, de lo fantasmal. Las expresiones llamadas
minoritarias deben, en mi opinién, prevenirse contra la referencia sistematica
a unas palabras que instauran una especie de confort mental y prometen el
reconocimiento en un entorno que continta, en realidad, poco favorable a las
expresiones de menor expansion.

Lejos, pues, de definir una tierra redescubierta, serena y fértil, un asilo
donde las expresiones minoritarias, revigorizadas por circunstancias oportu-
nas, podrian regenerarse en un nuevo desarrollo, el Mediterraneo se ofrece
hoy como un paisaje mental e ideolégico. Es lo que constata André
Glucksmann a propésito del término «Occidente» en una entrevista publicada
en la revista Levant. Comentando el conflicto que opone a arabes e israelies, el
filésofo se interroga por el rechazo que el término merece de las dos partes.
«Tienes dos soluciones —dice a su interlocutor—, Ia de decir que los drabes son una
potencia occidental a su manera. O nada de eso, que nosotros somos, judios y drabes,
los dos, victimas de Occidente, de esa potencia devastadora, atribuida a la técnica ya
Atenas, y, por tanto, que debemos entendernos entre nosotros como oprimidos. Pero
los términos del debate son falsos a partir del hecho de que la estructura, el paisaje men-
tal, estd prefabricado, no tiene nada de judio o de drabe, es nuestro modo de disefiar el
planeta mental>.

Creo, pues, que conviene entender la alusion a la mediterraneidad de nuestras
culturas como un nuevo modo de designar el planeta mental donde se inscri-
ben nuestras esperanzas colectivas. En cuanto a los parentescos mediterrane-
0s, reales o propiciados, estdn pendientes de construir en relacién con lo que
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los estudios, las reflexiones y las obras conseguirdn que emerja del patrimonio
poniéndolo de relieve y confrontidndolo con nuestra conciencia moderna.

En su Breviario mediterrdneo, Predrag Matvejevicht ha mostrado la extension
infinita de un espacio que, habitualmente, se considera circunscrito por sus
orillas. Soslayando la historia y el discurso poetizante («las ficiles exaltaciones,
el mar, las puestas de sol y las playas»), sitiia su reflexién sobre un margen esca-
so, donde el Mediterraneo se revela plural, cambiante, inaprensible, conflicti-
vo entre la claridad, el espacio abierto del dgora y las profundidades oscuras
del laberinto. «Entre el uno y el otro —dice—, el Mediterrdneo se busca» Y tam-
bién: «El Mediterrdneo no se hereda, se alcanza. Es una diferencia, no una ventaja.
No es sélo una cuestion de historia o de tradicién, de geografia o de raices, de memo-
ria o de creencias: el Mediterrdneo es también un destino».

Necesitamos creer con firmeza en ese Mediterraneo. Lo encontraremos al
final de nuestras palabras y nuestros gestos, en los encuentros regulares de
las culturas emparentadas y diferentes. Ese Mediterraneo existira en nuestros
lenguajes draméticos. De momento nuestras identidades empiezan a dialo-

gar.




